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Resumen: Aurora Consurgens contiene uno de los proyectos iconogréficos al-
quimicos mds complejos e icdnicos. Mds alld de consideraciones iconogréficas,
apuntaremos en este trabajo a los factores que han intervenido en la creacién
de este nuevo sistema imaginario en el siglo XV, subrayando la relacién de esta
obra con la literatura y produccién cortesana
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INTRODUCCION

Dentro del compendio de manuscritos alquimicos del siglo XV Auro-
ra Consurgens ha recibido una particular atencién, no sélo por su cardcter
pionero en materia de iconografia alquimica, ya que se trata de uno de
los primeros manuscritos' que ofrece un proyecto imaginario contundente,
sino por la capacidad sugestiva de sus imdgenes. Sélo es necesario visualizar
superficialmente el manuscrito para comprender la admiracién que ha sus-
citado: desde la icénica visién del andrégino, pasando por luchas y coitos
entre seres antropomorfos representando la luna y el sol, figuras humanas
automutildndose o la imprescindible lucha entre el hombre y el dragén, han
deleitado y estimulado la imaginacién de muchos.

SSin embargo, esta atencién no siempre ha desarrollado estudios s6lidos
sobre las circunstancias culturales que hayan podido favorecer la gestacién
de estas imdgenes, se ha preferido, en la mayor parte de los casos, la in-
terpretacion subjetiva tanto de las imdgenes textuales como ilustradas o el
apunte iconogrifico generalista. El valor de este manuscrito como pionero
iconogréfico y lo inédito de sus representaciones ha favorecido que observe-
mos estas imdgenes desde el estupor y no desde el andlisis activo.

Insistir en lo enigmdtico del Aurora Consurgensy acentuar su condiciéon
de rara avis, obstaculiza cualquier intento de conocimiento activo, serd ne-
cesario desmitificarlo intentando comprender la pertenencia de este tipo de
manuscritos a una élite social y cultural determinada.

No me propongo en este trabajo exponer un conocimiento propiamente
exhaustivo de esta obra, ni siquiera entrar en la iconograffa de las imdgenes
que ha sido ya estudiada por Bérbara Obrist y Gabriele Mino. Sin embargo,
si es necesario dejar de estigmatizar el Aurora Consurgens insistiendo en su
cualidad hermética. Para ello, parece imprescindible entender este manus-

1. Durante este periodo dos son los manuscritos que presentan grandes ciclos iconogréficos:
El libro de la Santa Trinidad y Aurora Consurgens.
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crito desde el punto de vista estrictamente material, esto es, comprender el
valor de un libro en el siglo XV, examinarlo desde un punto de vista codi-
colégico y estilistico. Entender ademis las circunstancias sociales, artisticas,
econdmicas, epistemoldgicas, filos6ficas y espirituales que intervienen en la
gestacién de tales imdgenes. Ciertamente, la idea de imagen en el contexto
alquimico del siglo XV se origina desde unos pardmetros que no podremos
omitir y que intentaremos delimitar a lo largo de este estudio.

La propia disciplina de la alquimia es un espacio vasto, hermético y am-
biguo que no se comporta de una forma homogénea, es un organismo que
se desarrolla relaciondndose con su contexto cultural y adaptindose a dis-
tintos periodos y circunstancias geogréficas. Este ha sido, por ejemplo, uno
de los aspectos mds criticados de la perspectiva junguiana, su insensibilidad
a las metamorfosis histéricas.

Asi como la polaridad es uno de los ejes fundamentales de la practica
alquimica (la unién de los opuestos) también la disciplina se ha definido a s
misma a través de polaridades: es una ciencia y un arte como es meditativa
y practica. Algunos historidgrafos de la alquimia han querido incentivar
este cisma, de una forma un tanto artificial, interpretando la historia de la
alquimia en polaridades.

Asi, trabajos como los de Mircea Eliade, J. Vann Lennep o particular-
mente Carl Jung han levantado una serie de reacciones, tal vez despropor-
cionadas, que llevan a algunos autores a izar la bandera de la ciencia como
respuesta y antitesis a las corrientes espiritualizantes o misticas. En este con-
texto, surgen estudios como los de William R. Newman y Lawrence M.
Principe donde existe un esfuerzo por desproveer a la alquimia de su aspecto
mistico y espiritual presentdndola apenas como una proto-quimica.

Desde el punto de vista de la historia del arte, Birbara Obrist ha dedi-
cado bastantes pdginas a desprestigiar a Carl Jung acusindolo de dejarse
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llevar por una mitomania protestante’ negligenciando los aspectos politi-
cos y culturales que rodean a la produccién alquimica con una perspectiva
ahistérica. Sin embargo, gracias a la obsesién del psiclogo por el estudio
de la alquimia hoy conocemos el manuscrito aqui tratado. Es a través de
un documento de siglo XVI llamado Artis Auriferae, recopilacién de textos
alquimicos, donde Jung encuentra la primera referencia del editor Wald-
kirch (yerno de Pietro Perna del que hablaremos mds adelante) explicando
por qué se ha mutilado parcialmente el texto del Aurora Consurgens en su
primera edicién. Sin duda, esta censura suscita algtin interés en el psicélogo
que encuentra en Zurich un manuscrito que contiene este texto: “Sin em-
bargo, desafortunadamente el texto estd incompleto; le falta toda la primera
seccion. Pese a eso, la informacidn es un comienzo. Muestra que existié una
tradicién de manuscrito, y esto despierta la esperanza de que un texto intac-
to con todo el contenido 7ntegro, pueda ser hallado™, el texto mutilado ge-
nera en Jung la obstinacién por encontrar una copia de este manuscrito que
muestre su versién integra, lo encuentra en la copia de la biblioteca de Paris.

Uno de los aspectos mds interesantes del arte, es precisamente su
cualidad como elemento fluctuante y reflector del espectador. Para-
déjicamente Jung se esfuerza por reconstruir el manuscrito de Aurora
Consurgens , sin embargo, se editada por su colaboradora Marie Louse
Von Franz nuevamente de forma parcial, escogiendo en este caso el
extracto inicial, que con toda seguridad, y por razones que veremos
m4ds adelante, satisface mucho mds a los deseos de discurso simbélico

de Marie y Jung.

Estas polaridades son en parte justificables con el propio objeto de
estudio que es en si mismo caleidoscépico pero también se debe a la
complejidad de las fuentes en si. El lenguaje pseudo-hermético, el se-

2. “Jung projette le mythe protestant de la quéte solitaire, intérieure et immédiate du cro-

yant, sur 'alchimiste” (Obrist, 1982, p.19)
3. La busqueda de Jung de la Aurora consurgens — Aksel Haaning
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creto, el enigma y lo indecible es una de las caracteristicas que sobrevive
en la produccién alquimica de cualquier periodo. El texto alquimico
se define por un “doppio commando de celare e rivelare” (Crisciani,
2008) que filtra, a través del lenguaje, potenciales lectores responsa-
bles o meros intrusos. De esta forma el “non debent scribi in aperto”
(Crisciani, 2008) forma parte de la propia estética del texto y la imagen
alquimica generando un espacio que favorece la creacién de imdgenes
singulares (cuando nos referimos a imdgenes nos referimos tanto a las
textuales como a las miniaturas). Esta singularidad permite, a su vez,
la posibilidad de margenes amplios para la proyeccién especulativa y
simbdlica personal (Jung- Vann Lennep).

Otro obsticulo que impide una comprensién exacta del artefacto
alquimico se debe a las ulteriores ediciones de los textos medievales,
algunos editores entre los siglos XVI y XVIII no han titubeado en la in-
tervencién sobre algunos textos, omitiendo algunos extractos, acrecen-
tando otros o variando sensiblemente algunos pasajes. La intervencién
sobre estos textos ha inculcado, ademds, una perspectiva mistica-sim-
bélica renacentista frente a la filoséfica y cientifica medieval original.

Desde el punto de vista textual no es posible crear un corpus sis-
temdtico de literatura alquimica y tampoco desde el punto de vista
iconogrifico es posible definir la imagen alquimica (Obrist, 1982), la
alquimia es una préctica que se remonta desde a Alejandria hasta su
declive en la Europa del siglo XVIII, a lo largo de toda esta produccién
cabe suponer que los medios de representacién se han visto afectados
por contextos culturales y politicos determinados asi como herramien-
tas pictéricas y lenguajes diversos.

Si es posible, sin embargo, comprender un fenémeno visual que se
genera en un espacio y tiempo determinados, asi como afiliar estas ex-
periencias artisticas a otras semejantes.
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EL TEXTO DE AURORA CONSURGENS.

Actualmente se conocen diecisiete manuscritos que contienen el texto
de Aurora Consurgens doce de ellos provienen de una tradicién escrita latina
en cuanto otros tres son traducciones al alemdn y checo. Siete son los ma-
nuscritos miniados, de los cuales consideraremos los tres primeros en este
estudio®.

Aurora Consurgens es un manuscrito originalmente concebido en dos
partes con subcapitulos cada uno. Estas dos partes han sido consideradas
independientes por la tradicién historiografica posterior debido a una tem-
prana intervencién de los editores Pietro Perna y su yerno Waldkirch. En
1572 el editor Perna ofrece en su catdlogo un vastisimo nimero de manus-
critos alquimicos, como editor interesado en disolver el cardcter hermético
de la literatura alquimica, se propone divulgar los textos en esta materia y
hacerla accesible. Para el editor, la ciencia saturniana debe ser examinada
con cierta suspicacia, por ello, pretende incentivar su conocimiento a modo
de identificar posibles charlatanes. Escoge, para esta edicidn, la segunda
parte y omite la primera por su naturaleza escandalosa que “zotam fere sacro-

sanctam Scripturam” (Ed. Waldkirch, 183).

Las copias de este manuscrito nos informan que efectivamente esta
dicotomia no existia en el texto original, varian poco textualmente y re-
velan una estructura sélida, consistiendo efectivamente en dos grandes
segmentos. Aunque se trate de un documento que ha sido concebido de
forma global, las intervenciones de Perna tuvieron como consecuencia
que ambos textos hayan tenido trayectorias diversas. Chiara Crisciani y
Michela Pereira (2008) han apuntado las consecuencias que ha tenido
esta primera intervencién editorial: “la sua scelta editoriale non ¢ rimas-

4. Enumero los manuscritos y la ubicacién de las copias ordendndolos cronolégicamente:
Rh, en Zirich, Zentralbibliothek, Codex Rhenoviensis 172 (1420-1430) parcialmente mutila-
do, R en Roudnice, Biblioteca Lobkowicz completo, excepto una pédgina, VI Fd 26 (1450) L en
Leiden, Bibliothek der Universiteit, Cod. Voss. Chym. F. 29 (1526) y sin ninguna falta.
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ta comunque priva di conseguenze storiografiche ed esegetiche. Finora
infatti le due parti sono state considerate dagli storici come due testi
autonomi e diversisimi, da considerare separatamente: come tali hanno
anche conosciuto una diversa diffusione e fortuna interpretativa” (Cris-
ciani;Pereira, 2008, p.8).

Como vimos, Marie Franz, colaboradora de Jung, también procedié a
considerar los textos de forma aislada eligiendo sin embargo el extracto que
tanto escandalizaba al editor sueco. La colaboradora de Jung, mantiene la
idea de autoria de Santo Tomds’ e interpreta el texto como un delirio febril
y licido en la agonia del santo. Poco le interesa a la discipula junguiana la
segunda parte del texto, por su cardcter enciclopédico y poco dado al len-
guaje analdgico de la primera parte.

La primera parte del manuscrito, descartada por Perna, se trata de una
introduccién y seis pardbolas, este fragmento se ha asociado a la “alqui-
mia visionaria”. Por “alquimia visionaria” entendemos el uso de imdgenes
que permite crear analogfas y metdforas para la traduccién de algunos
conceptos, este procedimiento existia ya en la produccién alquimica grie-
ga y drabe y se trata del uso de la imagen como sistema de analogia que
permita visualizar la obra alquimica. En este extracto introductorio hay
tres lineas principales: en primer lugar el uso frecuente de las referencias
biblicas, en segundo lugar el aspecto puramente alquimico y el elogio de
la ciencia, y finalmente referencias retomadas del Cantar de los Cantares
del cual, a través de la imagen de la cpula, se establece el paralelismo con
la coniuctio. Por un lado, el uso de la fraseologia biblica ayuda a dignificar
el discurso alquimico, mientras que los pasajes del Cantar de los Cantares
permiten visualizar de una forma cortesana procesos quimicos a través de
la cépula y el amor.

5. La atribucién a Santo Tomds de Aquino se debe a una tradicién posterior, del siglo XVI,
considerada falsa actualmente. En cambio, Chiara Crisciani y Michela Pereira no descartan la

. ; o L . -
posibilidad de un autor clérigo, debido a la “cristianizacién” del discurso alquimico. (Crsiciani;
Pereira, 2008)
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Los tres primeros capitulos se destinan a loar los poderes de la sabiduria
(a veces llamada ciencia), su capacidad de proporcionar bienes ilimitados,
la necesidad de la perseverancia en el camino de la ciencia y la indeseable
presencia de los necios: “Divulgar a los que no son dignos de ella los arcanos
de esta ciencia seria romper el sello celeste. En un cuerpo grosero el espiritu
de esta Sabiduria rehusard entrar” (traduccién de Nuria Garcia Amat, p.

27,1997)

Con aparente incoherencia las pardbolas relatan un proceso de elevaciéon
espiritual, donde la sabiduria es encarnada por una mujer que sufre varias
afrentas sin orden narrativo: “Mirando a lo lejos vi una gran nube que en-
sombrecia la tierra y que absorbia la nube que cubria mi alma. Las aguas,
putrefactas y corruptas como estaban por el especticulo de las profundida-
des infernales y por la sombra de la muerte, habian penetrado en mi alma: la
tempestad me habia engullido. Delante de mi se arrodillardn los habitantes
del desierto, y mis enemigos lamerdn la tierra que me pertenece. En mi car-
ne no queda nada intacto, y el espectdculo de mi iniquidad ha trastornado
mis huesos” (p.36, 1997). Motivada en este deseo de transcendencia por
la bisqueda de la unidad (cépula) y de la creacién de la obra, la unién en
términos sensuales aparece descrita en la ltima pardbola (llamada “La con-
versacion de los dos amantes”). Aqui la alquimia aparece encarnada como
una reina “negra’ y “quemada’” por el sol estableciendo un didlogo con su
amante, ambos describen el encuentro amoroso: “A mi bien amado tiendo
mis labios, €l cierra los suyos contra mi, él y yo formamos un solo ser, ;quién
nos separard del amor? Nadie, ninguna fuerza. Nuestro amor es fuerte como

la muerte” (p. 75-76, 1997)

La segunda parte es un crisol de varios textos “formalmente compilati-
vo” (Crisciani; Pereira p. 11, 2008), no obstante, se puede considerar esta
segunda parte como un ejercicio de erudicién mds que como una labor pu-
ramente enciclopédica, si bien existe un conocimiento profundo de la tra-
dicién alquimica también es visible que el uso de las fuentes es auténomo,
asi el texto aparece con innumerables comentarios personales. Aqui parece
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evidente el afdn erudito que permite al autor anénimo manipular con se-
guridad varias fuentes y que seguramente habrdn convencido a Perna como
objeto de edicién. En esta segunda parte son mds nitidas las relaciones entre
la alquimia y la ciencia asi como con la medicina.

LAS IMAGENES DE AURORA CONSURGENS

Hemos tenido ocasién de sefalar anteriormente que uno de los intereses
que reside en este cddice es la aparicion de un sistema iconografico inédito
hasta la fecha y que podriamos considerar como una primera tentativa de
explorar un lenguaje alquimico en términos pictéricos. Este sistema icono-
grifico gozd de cierta popularidad posteriormente, todos los manuscritos
ilustrados que contienen el Aurora Consurgens lo conservan casi intacto.
Ello sélo puede indicar el impacto de estas imdgenes en el receptor asi como
la relacién indisoluble entre este tratado y su programa visual. La gran aco-
gida que tiene este proyecto artistico llega a su climax con un manuscrito
que incluso omite la parte textual conservando apenas las imdgenes® (Ms
6. Fergunson Collection). Mis alld del Aurora Consurgens este programa
visual aparece también pricticamente adaptado en otro tratado, se trata de
Splendor Solis (Harley MS. 3469) datado de 1582 y que conoce una lujosa
edicién ilustrada de claro corte aristocritico o real. Vemos, en este caso,
como dos canales semidticos (texto e imagen) concebidos en principio en
un mismo artefacto, divergen en un punto del camino codicolégico para
independizarse y conquistar un territorio emancipado.

Hemos decidido, en este estudio, considerar apenas tres manuscritos
ilustrados siendo uno de los principales objetivos tratar de comprender la
aparicién de esta nueva iconografia y las causas que motivan la necesidad de
nuevas representaciones pictéricas. Estos manuscritos son los mds antiguos

6. Este manuscrito también contiene imdgenes de Pretiossissimi Donum Dei, Rosarium Philo-
sophorum y dibujos de Petrus Bonus.
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que se conocen hasta ahora: R, Rh, y L, como ya han sido denominados an-
teriormente. Rh (siglo XV) es, tal vez, el manuscrito mds conocido e ic6nico
en parte gracias a la integra digitalizacién proporcionada por la biblioteca
de Zrich, infelizmente, el manuscrito, como sabemos, estd mutilado. L
(siglo XVI) es el cédice mds completo, sus miniaturas estin integramente
reproducidas en el articulo de Crisciani y Pereira (2008), aqui encontramos
también reproducciones parciales de R.

No es el propésito aqui establecer contenidos iconogréficos pero utiliza-
remos dos imdgenes para ilustrar los mecanismos de la imagen que desarro-
llaremos m4s adelante.

La primera de ellas se trata de una miniatura situada en el margen inferior
del folio 18 (R). Una rueda astroldgica encierra, en su interior, una mujer que,
a su vez, extrae algo de su vagina, el incipit de este capitulo reza: “Sciendum
est primo quod haec scientia divina astronomiae vocabulo utitur”, no existe a
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lo largo del capitulo una sola referencia a la accién de la mujer. En cambio, la
embriologfa es una de las imdgenes recurrentes en los textos alquimicos para
describir los procesos del trabajo de laboratorio, de la misma forma que mu-
chos recipientes son asociados, por analogia, al ttero. Un ejemplo extraido del
propio texto que ademds relaciona los elementos (astrologia) con la embriolo-
gia: “Los filésofos dan testimonio de estas tres operaciones: el agua protege al
feto durante tres meses en la matriz; el aire lo alimenta durante los tres meses
siguientes, y el fuego lo guarda en los tltimos tres meses” (p.48, 1997).

Otra imagen resefable es la mujer coronada de tez roja que alimenta,
con sus senos, a dos ancianos. (f1.20 en el manuscrito R). El incipit avanza
con: “De processu naturali”. Siguiendo a Crisciani-Pereira podria hacer alu-
sion al efecto sanador de la alquimia desarrollado en ese capitulo.

Ambas autoras, no sin razén, han apuntado en varias ocasiones a la ne-
cesidad de comprender estas imdgenes en su contexto textual consideran-
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do que esta interrelacidn (texto e imagen) ha sido descuidada por Barbara
Obrist o Gabriele Mino. Sin embargo, estudiar la imagen de un manuscri-
to implica necesariamente examinar este acompafamiento y no siempre se
trata de una relacién ficilmente simplificada. Algunas miniaturas no son
meras ilustraciones del texto sino imdgenes sugeridas por otras imdgenes
(aquellas sugeridas por el texto), ademds, no siempre acompanan fielmente
al texto al que se refieren. Esta emancipacién puede darse desde dos puntos
de vista, conceptual y fisico. Desde el punto de vista conceptual si hemos
aceptado que la imagen surge en un primer momento en la palabra y que
la miniatura es, por lo tanto, la imagen de la imagen, que no una ilustra-
cién, tendremos que abordar estas representaciones con cierta amplitud y
sin esperar encontrar una traduccién literal en el texto. M4s bien deberemos
contentarnos con encontrar esa primera visualizacién o analogfa en el texto
que haya podido sugerir a un artista crear ese concepto miniado. La eman-
cipacién entre texto e imagen puede surgir, y no seria el Aurora Consurgens
un caso aislado, a través de la ubicacién de la miniatura, que no siempre se
incluye en el folio concreto donde se encuentra la idea textual. Esto sucede
con mis facilidad en el siglo XV, al abrigo del llamado Gético Internacio-
nal, donde existen profesionales organizados, miniadores, que conciben un
c6dice de manera independiente al escriba. En un sistema de creacién de
manuscritos profesionalizado e hiper-especializado puede ocurrir que a lo
largo del pergamino, tanto escribas como miniadores no siempre se encuen-
tren en la misma pdgina.

Dada la ausencia de referencia en este capitulo que justifique esta imagen
afadirfa que puede tratarse de una imagen textual formulada al inicio del
tratado. Hemos sefialado que en la primera parte se personifica a la ciencia/
alquimia/sabiduria, de ellas se nos dice que: “;Disipa las terribles tinieblas
de nuestro espiritu e ilumina nuestros sentidos! Y el profeta: Les gui6 toda
la noche con un fulgor de fuego, y la noche resplandecié como el dia. En
cuanto a Senior: Blanqueard toda la negrura y enrojecerd toda la blancura,
pues el agua blanquea y el fuego ilumina. Tiene el esplendor del rubi gracias
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al espiritu de tintura que le provoca la virtud ignea, es por ello que se le
da al fuego el nombre del tintorero” (p. 50, 1997). Estas palabras podrian
justificar en cromatismo de la mujer, mientras que mds adelante se nos dice:
“respecto a ella leemos: si la amo seré casto. Su madre es virgen, su padre
no ha dormido con ella, por eso es leche de virgen la que le ha alimentado.
Avicena en los minerales: Ciertos espiritus astutos utilizan una agua que
tiene un nombre: leche de virgen” (p.58, 1997)

Para comprender los mecanismos representativos de la alquimia del siglo
XV'y la creacién de ciertos programas iconograficos que, salvo excepciones,
hoy prefieren observarse desde el punto de vista del misterio, es necesario
comprender el lugar que ocupa la propia disciplina en el contexto social y
qué circunstancias obligan a esta ciencia a apropiarse de ciertos mecanis-
mos. Lo cierto es que en el siglo XV alquimia y representacién parecen estar
profundamente entrelazadas.

Tendremos que tener en cuenta en primer lugar que la alquimia no es
una disciplina que se pueda aprender en un medio institucionalizado, la
ciencia saturniana ha sido y asi se ha definido, no sin cierto orgullo, como
una practica outsider.

Sin embargo, por mucho que la alquimia sea un proceso simbélico de
lucha del hombre contra el caos y la imperfeccién y el objetivo sea el perfec-
cionamiento del alma humana, una ciencia que tiene como objetivo trans-
mutar metales en oro o plata ha debido de estimular la imaginacién de mds
de algin poderoso cortesano, que mds motivado por los resultados materia-
les que espirituales, se haya dispuesto a financiar experimentos alquimicos
en su corte.

La alquimia es, por otro lado, una ciencia que exige experientia, por lo
tanto materiales y un espacio, necesita, en definitiva, apoyo financiero. La
corte es por estas y otras razones el habitat natural del alquimista, propor-
ciondndole el espacio material donde desarrollarse. Buena parte de cortes
europeas financiaron estos proyectos a lo largo del siglo XV, como apunti-
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bamos antes, por motivos de poder. Crisciani (2008) ha afirmado que las
relaciones establecidas entre la corte y el alquimista son de tipo “semi-pri-
vado”, no nos olvidemos de que la alquimia si bien ha sido practicada por
varias figuras ilustres es también motivo de grandes detracciones, asi como
motivo de suspicacia, ademds la mayor parte de documentacidn relativa a
estas practicas es una literatura narrativa, por lo que se encarna en su versién
representada y literaturizada.

En un contexto de siglo XV que artisticamente se ha llamado, un
poco ficticiamente, Gético Internacional o Estilo Internacional, la
transmisién de experiencias artisticas a través de objetos portables (el
libro o manuscrito), diplomdticos, bodas, etc., ha permitido que se
generen modas de corte, no dudamos en que la préctica alquimica se
haya convertido en una de esas prestigiosas excentricidades necesarias
en cualquier corte de renombre. En otras palabras, patrocinar a un
alquimista debia ser en este momento tan ilustre como tener animales
exéticos en los jardines privados. Ilustre y necesario en una Europa
repleta de cortes rivalizando en lujo y extravagancia. Al juzgar por las
copias de Aurora Consurgensy por el éxito de su programa iconografi-
co, que ha sido trasladado posteriormente a un manuscrito de lujo, no
es dificil suponer que se haya convertido en un objeto popular entre
bibliéfilos ricos.

Si la alquimia y el entorno cortesano comienzan a relacionarse de esta
forma un tanto superficial, el resultado es que esta ciencia hermética nece-
site encontrar mecanismos de comunicacién sugerentes y al mismo tiempo
mantener el hermetismo en los contenidos esenciales, evitando asi presen-
cias intrusivas. Estos mecanismos de comunicacién ayudardn a mantener
su posicion en la corte, a dignificarse en este espacio, al mismo tiempo que
mantiene su velo. Es en definitiva, una estrategia de promocién que satis-
face a los extravagantes mecenas con imdgenes que parcialmente pueden
comprender pero que, en cambio, son suficientemente sugerentes para crear
un vinculo.
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En resumen, creemos que este progresivo cambio de piblico en los ma-
nuscritos, de un puiblico docto a otro apenas “curioso”, haya podido incen-
tivar el desarrollo de ciertas imdgenes.

La alquimia, en este contexto cortesano, necesita representarse a si mis-
ma, crear una imagen de si propia, ofreciendo su lado mds enigmatico y su-
gerente pero revelando parcialmente algunos contenidos, los procedimien-
tos para este proceso se toman de la propia disciplina.

Los procedimientos para crear estas imdgenes se dividen segtin Barbara
Obrist (1982) en dos grandes tendencias: el uso de la analogfa y el uso de la
figuracidn, es decir, la alegoria, metifora y enigma. Siguiendo a Obrist estos
usos de la imagen en particular, se deberfan a las necesidades intrinsecas de
la propia alquimia que se define a si misma como arte y ciencia. Al mismo
tiempo, como una sciencia naturalis necesita garantizarse este estatuto, asi
muchos escritores y compiladores hacen uso de la analogia como princi-
pal argumento que justifique su practica. También como ciencia desarrolla
métodos y teorfas que basadas en las tradiciones aristotélicas y platénicas
atribuyen una especial relevancia a la accién de ver. La visualizacién puede
considerarse desde varios puntos de vista, en un primer lugar como méto-
do epistemoldgico a través del uso de las figuras, y en segundo lugar como
accién activa en el proceso de laboratorio. Desde el punto de vista de la
tradicidn aristotélica la analogia es el método cientifico empleado para crear
figuras e ilustrar el fundamento tedrico, este método empleado por el pro-
pio Aristdteles y mds tarde por Alberto el Grande permite visibilizar mental-
mente ciertos procesos o conceptos. Desde el punto de vista del platonismo
también la accién de visualizar es fundamental ya que la manifestacién sen-
sorial es una accién divina. En ambos casos, la creacién de la imagen opera
como un mecanismo de bisagra cognitiva.

El método de laboratorio no es meramente especulativo sino que exige la
q g
practica y la experiencia, y la visidn activa palabras como “signum”, “experientia’,

9«

“vidi”, “probat”, “certificat” siembran los textos alquimicos de tradicién latina.
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En el momento de la prictica de la transmutacién observar la accién
del fuego sobre los metales es esencial para comprender el fenémeno, para
ello son necesarios objetos concretos probetas y utensilios de laboratorio
que muchos alquimistas describen cémo deben ser fabricados. Asi como la
gama cromadtica es esencial en la descripcién, dado que sefala las distintas
mutaciones generadas por el fuego.

Si hemos definido el Aurora Consurgens como un texto que estd intere-
sado en aglutinar varias fuentes y que efectivamente éstas fueron manejadas
con bastante pericia, entendemos que es un texto creado por alguien fami-
liarizado con esta disciplina. No por casualidad la segunda parte del Aurora
Consurgens ha sido seleccionada por Perna a modo de texto divulgativo e
inicidtico para quien estuviera interesado en discernir a un charlatdn de un
sabio. Por otro lado, recordemos que es un texto poco interesado en ilustrar
procesos de laboratorio o, digdmoslo asi, el aspecto técnico de la prictica
alquimica no interesa al lector de este tratado. Todo ello nos hace pensar en
que haya sido un tratado probablemente concebido para un aristécrata o
monarca interesado en la disciplina pero no necesariamente docto en ella,
puesto que como texto cientifico o manual técnico deberia ser un tanto
frustrante para un alquimista.

La creacién de imdgenes o la dramatizacién de los procesos alquimi-
cos no es una particularidad del Aurora Consurgens, puesto que existia en
tratados drabes, pero aqui, la representacién se ha llevado a un extremo,
comenzando con las pardbolas del texto y terminando con una iconografia
que hoy consideramos pionera en el imaginario alquimico. Existe, en otras
palabras, un franco desinterés por el aspecto cientifico de la disciplina en
detrimento de un despliegue visual que, ya lo hemos visto, hasta nuestro
siglo ha creado multitud de nuevas imdgenes o fértiles interpretaciones.
Creo conveniente recordar que esta priorizacién de la estética frente al valor
propiamente epistemoldgico y el reciclar tratados cientificos en verdaderas
experiencias estéticas, es una actividad muy practicada por la corte lombar-
da alo largo de este periodo. Basta examinar el éxito del que han gozado los
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famosos Taccuina Sanitatis en el ducado de los Visconti y el uso que se les ha
dado, derivando, en esta corte, en verdaderos dlbumes de ensayos estéticos
y pictogréficos en los que la palabra tiene una funcién secundaria, también
estas experiencias artisticas han generado nuevas iconografias.

Se puede argumentar que los Zaccuinum Sanitatis no son propiamente
tratados de medicina, sino apenas manuales de higiene que no encajan en
la literatura cientifica. Sin embargo, también encontramos este fenémeno
en otro tipo de texto que si podemos catalogar de cientifico, se trata de los
herbarios que una vez més han sido objeto de exploracién por parte de nu-
merosos artistas trabajando para los talleres de los Visconti, creando lo que
fue un fenémeno proto-naturalista.

No tenemos conocimiento suficiente para afirmar una procedencia
lombarda de la iconografia en Aurora Consurgens, pero si se puede afirmar
sin caer en el despropdsito, que este manuscrito se enmarca definitiva-
mente en una experiencia artistica bastante similar a los Zaccuinum y los
herbarios, esto es, tomar un contenido cientifico (exactamente en el caso
de los herbarios) y usarlo como un generador de imdgenes pictéricas. En
este caso, en la alquimia, las imdgenes vienen ademds por dos vias: la pa-
labra y la imagen.
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