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Resumen:

Desde una visién transdisciplinar, se intenta una aproximacién al arte y al relato institucional tratando de explicar los mecanismos que han
intervenido en la construccién del concepto arte como una institucién interior en la cultura occidental, estrechamente relacionada con
nuestra identidad, nuestro imaginario y nuestra vida psiquica y simbélica. Incidimos en las dos visiones aparentemente contrapuestas que
conviven en el concepto arte: la esencialista y la historicista, entendiendo que la Historia del Arte debe considerarse un proceso de continuo
didlogo entre las distintas dreas de conocimiento, favoreciendo la fijacién de conceptos que permitan la intersubjetividad.
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Abstract:

From a transdisciplinary approach, we try to make a critical analysis of art and institutional theoretical frameworks. We explain the mechanisms
that have taken part in the construction of the concept of Art as an internal institution in Western culture. These are strongly related to our
identity, our imaginary and our physicological and symbolic life. We point out the two apparently contradictory views that coexist in art
concept: the essentialist and the historicist. We understand Art History as a continuous dialogue among different fields of knowledge which
permits the establishment of concepts that allow intersubjectivity.
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«Soy el maestro lunar de todos los suefos, el musico solemne de todos
los silencios. ;Recuerda lo que ha pensado alguna vez al hallarse sola,
frente a un inmenso paisaje de arbolados bajo la luz de la luna? No lo
recuerda, porque pensé en mi, y, debo decirlo, en verdad, no existo. Si
algo existe no lo sé. Las aspiraciones vagas, los deseos futiles, el tedio que
nos produce lo vulgar, aun cuando lo amamos, los aborrecimientos de lo
que no aborrece, todo ello es obra mia y nace cuando me echo a la orilla
de los grandes rios del abismo y pienso que tampoco sé nada. Entonces,
mi pensamiento desciende, efluvio vago, hasta las almas de los hombres,
y ellos se sienten diferentes de ellos mismos. Llevo conmigo recuerdos de
cosas que no llegaron a ser pero que casi llegaron a ser».

Fernando Pessoa, La hora del diablo.
1. ARTE

Responder a la pregunta ;qué es el arte? no es una tarea sencilla. Las palabras en
general, y las grandes palabras en particular, suelen poseer una carga de significado
que transciende con mucho la compresién inmediata y superficial, pues la han
ido adquiriendo en su largo recorrido histérico. Sea como fuere, el hecho es que
cualquier persona de nuestro entorno cuando oye la palabra arte cree comprender
a qué hace referencia. Lo que da lugar a una curiosa paradoja que podriamos
enunciar asi recordando a Borges: ;Qué es el arte? Si no me lo preguntan, lo sé.
Si me lo preguntan, no lo sé. Y esto prueba hasta qué punto hemos interiorizado
un componente institucional en el concepto arte, incorpordndolo al conjunto de
valores y creencias que nos identifican como comunidad.

Lo que hemos dado en llamar creacién artistica estd vinculada al ser humano
desde el primer momento en que tenemos constancia de su aparicién en la historia.
Los primeros rastros de nuestra existencia como especie estdn relacionados con
nuestra capacidad para crear, en un principio instrumentos utiles para garantizar
nuestra supervivencia, pero no ha habido cultura o civilizacién que no haya creado
también objetos (artefactos) de una forma desinteresada (en el sentido kantiano
del término), es decir, sin tener una funcién practica inmediata relacionada con
las necesidades materiales, y que se creaban por tanto para dar respuesta a una
necesidad estética, simbdlica, ritual o mdgica.
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Es muy sugerente reparar en el hecho de que crear, mds atin algo que no tiene
una utilidad practica, es siempre un acto de libertad, puesto que supone poner en
el mundo algo que no tenia por qué existir. Todo ser lleva implicita la posibilidad
de no ser. Lo que nos hace pensar que esa creacién es la consecuencia de un
impulso esencial consustancial a la naturaleza humana. Es precisamente esta
condicién esencial la que dificulta una definicién simple y directa, puesto que
este impulso estd claramente relacionado con todos los aspectos fundamentales
que nos conforman: nuestra relacién con la realidad, nuestra nocién cronoldgica
y subjetiva del tiempo, nuestra psicologia, nuestro intelecto, l6gico y consciente,
nuestras necesidades metafisicas, nuestra capacidad creativa, y nuestra naturaleza
de seres sociales, ampliando las connotaciones individuales a las colectivas como
pone de manifiesto Carl Gustav Jung cuando escribe:

«El artista no es una persona dotada de libre albedrio que busca sus
propios fines, sino que permite al arte realizar sus propios fines por su
intermedio. Como ser humano podrd tener caprichos, voluntades y
objetivos personales, pero como artista es un hombre en el sentido m4s
elevado, un hombre colectivo, aquel que lleva y moldea la vida psiquica
inconsciente del género humano»'.

Todo ello hace obligado que cualquier intento de definicién del arte requiera
aunar todas las perspectivas parciales para obtener una aproximacién minimamente
satisfactoria.

En el desarrollo de nuestra cultura occidental se han sucedido los intentos de
explicar, clasificar y normalizar el arte, generando un universo conceptual y tedrico
que ha establecido categorias paralelas como la estética, la belleza, la forma ideal,
lo sublime, la mimesis, la poiésis, que fluctdan entre que el arte nos representa
o nos transciende, y que se han caracterizado por una retérica que no permite
conclusiones objetivables. Lo que sugiere que el arte tiene algo de inaprehensible
que hace que probablemente solo sea totalmente abordable desde lo que Maria
Zambrano definié como razén poética.

1 Carl Gustav Jung, Modern Man in Search of a Soul (New York: Harcourt Brace Jovanovich,
1933), 173.
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Todo esto nos hace pensar que tal vez, como dice Hubert Damisch?, mds que
hablar de una Historia del Arte deberfamos formularnos la siguiente pregunta: El
Arte, ;de qué es la historia? Vamos a intentar respondernos:

Crear, como hemos visto, es consustancial al ser humano pero también lo es,
como nos dice Steiner hacerse preguntas:

«Antes que Homo sapiens somos Homo quaerens, un animal que no
deja de preguntar. Un animal que abarrota los limites del lenguaje y de las
imdgenes (;serd solo la musica la que parece atravesar esos limites?) con
la conviccién, elocuente o rudimentaria, metafisicamente arcana o tan
inmediata como el llanto de un nifio, de que existe un “otro”, que hay un
“afuera”. Los verbos latinos aliter y aliunde ayudan a entenderlo, asi como
el personaje del Extranjero, tal como lo encontramos en las Escrituras o
en Platén, en los poetas y en los pintores. Los profetas, los rapsodas, son
ciegos, dice la tradicidn, por su proximidad a la luz»’.

Resaltando esa cualidad esencial, quiere hacernos comprender que ese
ser que toma consciencia de si mismo y se sabe potencialmente creador, tiene
necesariamente que preguntarse como, qué, o mds atin, quién ha creado lo otro y
a él mismo, y también, percibiendo el tiempo limitado de su existencia, si lo otro
continuard y qué serd de él tras su muerte fisica.

Es responder a estas preguntas lo que da inicio a tres gigantescas empresas que
nos dignifican y nos hacen ser verdaderamente humanos: la Teologia, la Filosofia
y el Arte (los tres niveles del espiritu absoluto de Hegel) y es significativo que en
su desarrollo histérico hayan permanecido estrechamente vinculadas.

Schopenhauer® sugirié que la realidad es contraria a la vida y con ello querfa
expresar la necesidad que los seres humanos tenemos de filtrar los datos objetivos
de la realidad para hacerlos manejables y ttiles para la vida.

2 Ernst Van Alphen, «Hubert Damisch», en Pensadores clave sobre el arte: el sigly XX, ed. Chris
Murray (Madrid: Catedra, 2010), 98-104.

3 George Steiner, Gramaticas de la creacion (Madrid: Siruela, 2011), 29.

4 Arthur Schpenhauet, E/ nundo como voluntad y representacion Madtid: Trotta, 2003).
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Sin extendernos en prolijas explicaciones, todos podemos entender que la
realidad fisica no puede ser percibida en su totalidad por el hombre, muy al
contrario, nuestros sentidos tienen como funcién principal aportarnos aquellos
datos que nos permitan elaborar una ficcién manejable en la que desarrollar
nuestra existencia. Es evidente que esta apariencia es la que nosotros necesitamos
para convivir con una realidad a nuestra medida.

Esto es similar para todos los animales en un nivel de pura supervivencia fisica,
pero el hombre, como sabemos, tiene ademds la capacidad intelectual de razonar
y tomar conciencia de si mismo.

Asi, el psicoanalista Jacques Lacan formuld los conceptos de lo real, lo
imaginario (no entendido como ficticio sino relacionado con las imdgenes) y lo
simbélico que utilizé para definir los elementos de la estructura psiquica humana.

La nocién de Lacan de lo real es un concepto muy complicado precisamente
porque es algo ajeno a lo imaginario o a lo simbélico aunque con lo imaginario y
lo simbélico esté siempre relacionado. Lo imaginario, o aspecto no lingiiistico de
la psique, formula el conocimiento primitivo del yo, en tanto que lo simbdlico,
término que utilizaba para la colaboracién lingiiistica, genera una reflexién a nivel
comunitario del conocimiento primitivo del yo y crea el primer conjunto de reglas
que gobiernan el comportamiento. Lo rea/ es la realidad no imaginada y menos
aun verbalizada, siempre presente pero continuamente mediada por lo imaginario
y lo simbélico. Es por lo imaginario y lo simbélico que el ser humano tiene un
“sentido comiin” que le da la nocién de la realidad. °

Si extraemos de todo esto aquello que nos es ttil para este trabajo, lo
resumiremos de esta forma:

Elser humano, en tanto que animal racional, extrae su concepcién del mundo de
la interrelacién de los tres niveles (lo real, lo imaginario y lo simbélico) y esa realidad
la codifica mediante simbolos que le permiten tanto el lenguaje hablado, como el
lenguaje artistico. Asi que como vemos, el arte es un complejo mecanismo que ha
desarrollado el animal humano para aprehender lo en principio inaprehensible,

5 David Macey, «Jacques Lacan», en Pensadores clave sobre el arte: el siglo XX, ed. Chris Murray
(Madrid: Catedra, 2010), 192-198.
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para representar lo que no es verbalizable, y permite expresar intuiciones,
emociones y estados de dnimo que forman parte del mondlogo interior que es
nuestra consciencia.

Pero ademds, como habfamos dicho, tenemos una forma especial de apreciar
el tiempo que también nos distingue del resto de los animales. Probablemente
compartamos el que corresponde a los ciclos de la naturaleza y también, al menos
parcialmente, el concepto de pasado y de presente. Pero somos la tinica especie que
percibe el futuro y percibirlo, nos proporciona esperanza pero también la angustia
y la incertidumbre. Es por esto que la creacién artistica busca entre sus efectos
generar un cédigo de tiempo propio que sea, de alguna manera, aparentemente
controlado por nosotros. Basta con pensar en ese tiempo propio que nos permite
una melodia o la contemplacién de un dibujo para entender a qué nos estamos
refiriendo. Asi pues, tenemos un animal con esperanza, con angustia y como
consecuencia de ello, con la necesidad de vivir en un proyecto. Lo que hard
necesario para el ser humano que en tanto que animal social, el lenguaje artistico
juegue también el fundamental papel de transmitir un discurso de valores, normas
de comportamiento y elementos de identidad individual y colectiva.

José Ortega y Gasset escribi6:

«La vida nos es dada porque no nos la debemos a nosotros mismos, sino
que nos encontramos un dia ante ella. Pero la vida no nos es dada hecha,
ya terminada, sino que tenemos que hacérnosla cada uno de nosotros, por
lo que la vida es quehacer. Tenemos que estar siempre haciendo algo, y nos
vemos obligados a decidir continuamente. Lo que pasa es que cualquier
decision le es imposible al hombre si no posee algunas convicciones sobre
lo que son las cosas, los otros hombres, y él mismo. Solo a partir de esas
convicciones puede el hombre preferir una accién a otra, y puesto que
vivir es decidir, gracias a sus convicciones puede el hombre vivir°.

Y anade:

6 José Ortega y Gasset, Historia como sistema y otros ensayos de filosofia (Madrid: Alianza Editotial,
1999), 3.
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«El hombre no tiene naturaleza, sino que tiene historia. Nuestros
comportamientos no estdn condicionados por nuestros genes sino por el
devenir histérico en el que se han ido fraguando las convicciones con las
que ahora pensamos y que antes pensaron otros»’.

Esta es la realidad: segin Ortega, el hombre tiene que estar siempre en
alguna creencia; las creencias constituyen el suelo de nuestra vida. Solemos decir
que tenemos determinadas ideas, pero nuestras creencias, mds que tenerlas, las
somos. En la transmisién de esas creencias la obra de arte ha desempenado y ain
desempenfa un papel importante porque alberga en su interior mensajes que, mds
alld de un discurso légico, tienen el potencial de penetrar en nuestra mente en los
niveles imaginario y simbdlico.

Richard Dawkins no solo formulé la teoria del gen egoista, que concede el
protagonismo en la existencia de los individuos a unos replicantes (o replicadores),
los genes, que anidan en el interior de sus células. Para nosotros, los humanos,
Dawkins concibié otra metdfora, no menos inquietante, que se refiere a unos
replicantes que habitan en nuestros cerebros. Se trata de lo que el autor llamé
los memes (palabra que es un hibrido entre imitador y gen) Por meme se entiende
cualquier elemento cultural susceptible de ser imitado. La interesante idea de
Dawkins es que los memes se copian como los genes, y saltan asi, igual que ellos,
de unos cuerpos a otros, perpetudndose.

Los memes son, si se quiere, huéspedes de nuestros cerebros. Cuando alguien
planta un meme en otro cerebro literalmente lo infecta, convirtiendo ese cerebro
en un vehiculo de propagacién del meme. Si los organismos son, segiin Dawkins,
meras mdquinas para la supervivencia de los genes, los humanos somos también
(y esto es lo que nos hace diferentes) mdquinas para la supervivencia de los memes.
De un segundo a otro los memes pueden viajar de muchas maneras, empezando
por la conversacién y la observacién; y por supuesto, los escritos, las obras de arte...
También pueden permanecer durmientes en muchos tipos de soportes, como el
papel de los libros, la piedra de una inscripcién, el celuloide de una pelicula, el
lienzo de un cuadro, etc, pero para replicarse tiene necesariamente que acceder a

7 Ibid.
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una mente humana®.
Asi que recapitulemos:

El hombre necesita para vivir tener, ser creencias; necesita una concepcién de él
mismo, del otro y del mundo, elaborada a partir de su pensamiento simbdlico, de
manera que incidir o modificar en su imaginario y en los simbolos que conforman
esas creencias, es vital para que adopte una decisién u otra y tome como suyas
ideologias o escalas de valores.

Dos herramientas son las fundamentales para consolidar o modificar ese
entramado simbdlico:

- El lenguaje, que permite la construccién y modificacién de los simbolos
verbales.

- El arte en todas sus manifestaciones, que permite corporizar y dar imagen a
esos simbolos verbales, ademds de crear otros nuevos.

Si damos por buena la afirmacién el hombre es gobernado por su imaginacién
es conveniente reparar en que el arte es uno de los principales agentes que la activan
y la condicionan. Oscar Wilde, con su habitual tono ingenioso y provocador, lo
explica bellamente en este pasaje de su obra La decadencia de la mentira:

«El extraordinario cambio que se ha producido en el clima de Londres
de diez afios acd se debe enteramente a una particular escuela de arte (el
impresionismo). Las cosas son porque las vemos, y lo que veamos, y cémo
lo veamos, depende de las artes que nos hayan influido. Mirar una cosa es
muy distinto de verla. Nada se ve mientras no se ve su belleza. Entonces,
y solo entonces, adquiere existencia. En la actualidad, la gente ve nieblas,
no porque haya nieblas, sino porque poetas y pintores le han ensefiado la
belleza misteriosa de tales efectos. Podrd haber habido nieblas en Londres
desde hace siglos. Seguramente las hubo. Pero nadie las veia, y por lo tanto
nada sabemos de ellas. No existieron hasta que el arte las invent6»°.

8 Richard Dawkins, E/ gen egoista (Barcelona: Salvat Editores, 1993).

9 Oscar Wilde, La decadencia de la mentira (Madrid: Siruela, 2009).

87

Arte como institucién interior. Arte y relato institucional

Andrea Estankona Lorono

Esta extraordinaria capacidad del arte para modificar nuestra mirada nos hace
pensar que ha tenido que desempenar un papel fundamental en los procesos
de cambio e innovacién de las dindmicas sociales, hasta el punto que Nietzsche
vincula nuestra moral con nuestra concepcién de la estética. Y si, como nos
advierte Bertrand Russel «las leyes de la dindmica social son leyes que solamente
pueden ser establecidas en términos de poder»'®, para comprender debidamente el
fenémeno artistico deberemos tener en cuenta el proceso de institucionalizacién
que ha experimentado el arte en el devenir histérico, dado que institucionalizar
no es otra cosa que dotar de estructura y de un conjunto normativo a cualquier
aspecto de la actividad humana para que cumpla su funcién de acuerdo con los
intereses de los valores dominantes.

2. EL RELATO INSTITUCIONAL

Como vemos, dos visiones aparentemente contrapuestas conviven en el
concepto de arte: una, que podriamos denominar esencialista, alude a una cualidad
auténoma autorreferencial del arte consigo mismo y le atribuye valores ideales
absolutos que se mantienen ajenos a cualquier condicionamiento histérico; por
el contrario, la visién que podriamos llamar historicista, sostiene, que todo arte
estd vinculado a una cultura, a un tiempo, a un contexto especifico y en relacién
con unos puablicos determinados. Ambas estin permanentemente presentes en
todos los intentos de andlisis y teorizacién que han abordado el concepto de
arte, a veces, enfrentdndose y a veces, complementdndose. Asi que si queremos
entender correctamente el proceso de construccién cultural de la institucién
artistica, deberemos asumir que esta dualidad ha contribuido a dotar al arte de
un estatus especial y contradictorio que, por una parte, lo vincula estrechamente
con los valores dominantes de cada momento histdrico, acercdndolo al poder y, en
muchos casos, siendo su instrumento, mientras que simultdneamente, se le sitda
en un marco simboélico que le dota de un cardcter trascendente y de un aura que
lo distancia de la vida cotidiana.

10 Bertrand Russel, E/ poder: Un nuevo andlisis social (Barcelona: RBA, 2010), 15.
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El proceso de socializacién necesita crear instituciones, es decir, ficciones Utiles
que le permitan encauzar y codificar las pulsiones esenciales de los seres humanos
con el fin de que sea posible organizar la convivencia comunitaria. Y el requisito
imprescindible para institucionalizar es crear un relato que transmita un conjunto
de valores y creencias, puesto que el hombre, como nos decia Ortega, necesita
tener, ser creencias.

Esto es asi, como sabemos, para el sentimiento religioso o el impulso sexual
y también, légicamente, para el impulso creativo y estético. Mds atin, cuando
esa organizacién social que se sabe sustentada por un marco simbdlico, percibe
intuitivamente que esa capacidad creadora es la responsable de representar y activar
dichos simbolos. Esta es la forma en que pueden coexistir las dos naturalezas del
arte: el impulso esencial existe y se mantiene, pero siempre condicionado por
ese relato que es el que se ve modificado por los cambios ideolégicos, politicos,
econémicos o tecnoldgicos de cada momento histérico, dindose ademds la
circunstancia de que la actividad artistica, una vez encauzada en un sistema, tiene
la capacidad de retroalimentar ese mismo sistema.

Pero no todas las organizaciones sociales se desarrollan de manera lineal, algunas
como la cultura cldsica griega, alcanzan grandes niveles de éxito y sofisticacién y
entonces, se produce el efecto al que Hannah Arendt se refiere cuando dice:

«Solo alli donde estd asegurada la subsistencia (de supervivencia)
puede hablarse de cultura desinteresada; solo alli donde nos comparamos
con cosas que existen independientemente de toda referencia utilitaria
y funcional, y cuya calidad permanece siempre semejante a si misma,
puede hablarse de obra de arte, siendo la belleza el criterio apropiado para
juzgarlas»''.

Estas sociedades exitosas han sido capaces de ofrecer a sus integrantes una
nocién especial del tiempo. Liberados del frenesi de la subsistencia, los hombres
disponen de un tiempo propio para ellos, para la contemplacién y para la reflexién,

11 Hannah Arendt, «lLa crisis en la cultura», en Entre el pasado y el futuro: ocho ejercicios sobre la
reflexion politica (Barcelona: Paidés, 2003), citado por Marc Fumaroli en Paris — Nueva York- Paris
(Barcelona: Acantilado, 2010), 58.
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el descanso y el ocio fecundo que los griegos llamaron schole y los romanos
transformaron posteriormente en otium, sobre lo que Fumaroli escribe:

«Segun el uso que se hace del tiempo, la mirada y la imagen cambian
totalmente. Pasan de la futilidad de la mirada suspendida a los simulacros
que desfilan delante de ella, a la detencién de la mirada sobre una forma
que lo sabe todo o que sabe mucho sobre su modelo»'?.

Y concluye:

«Dos extremos incompatibles del tiempo que la mirada se permite o se
niega, para elegir o soportar las imdgenes que colman o que enganan su
deseo de ver, de saber, de probar lo que le falta»™.

A esa cultura griega que alcanzé tales niveles de excelencia, le debemos la
creacién de un relato institucional del arte que da inicio y sienta las bases del
relato institucional artistico de la cultura occidental.

Hemos convenido que eso que damos en llamar relato es la piedra fundacional
sobre la que construimos la institucién artistica. Examinemos ahora a qué nos
referimos exactamente: es una construccién compleja que se nutre de un sistema
de pensamiento, de una determinada concepcién del mundo, del ser humano,
y de la forma de relacionarse entre ambos, y que recogiendo las intuiciones y las
necesidades psicolégicas del individuo, es capaz de dotarlas de un sentido ideal,
trascendente y simbélico, que las hacen comprensibles para poder ser compartidas
y convertirlas asi en iniciativas de accién con una funcién comunitaria.

Para ello, necesita aportar un conjunto normativo porque tiene una segunda
misién no menos importante, que es la de servir de punto de encuentro entre
dos individualidades: la del artista creador y la del observador que percibe la
experiencia estética. Este c6digo tiene a su vez un doble cardcter: proporciona al
creador unas normas de lenguaje pero también constrifie su libertad de accién;
y en cuanto al observador, facilita la comprensién y al mismo tiempo coarta su
mirada.

12 Fumaroli, Paris- Nueva York- Paris, 41.

13 Ibid.
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Asi, por lo que respecta al arte, la cultura griega, teniendo en cuenta dichos
intereses y otros vinculados a ellos, establecié definiciones normativas del arte, es
decir, ideas sobre el aspecto que deberia tener la obra de arte y de lo que deberia
conseguir. Por otra parte, el hecho de etiquetar algo como obra de arte suponia
algtn tipo de valor con respecto a la imagen, el objeto o el proceso.

Por alguna razén, o mds bien, por muchas razones, ese relato que iniciaron
los griegos tuvo la virtud de resultar muy poderoso e infect6 (en el sentido que
le da Dawkins) las mentes de sus contempordneos y salt6 a la cultura romana,
transformdndola en civilizacién y convirtiéndola en su agente transmisor que
difundié su mensaje hasta los confines del Imperio. Con la cristianizacién, como
nos dice Jeanne Hersch'* (comentando el libro XI de Las Confesiones de San
Agustin), ese mensaje quedd vinculado a la fe y tuvo como resultado, un nuevo
sistema de pensamiento que transita entre filosofia y religion, entre filosoffa y
teologia. Como consecuencia de su conversién religiosa, esta filosofia exige un
menor grado de coherencia racional (condicién de la evidencia); se basa en la
experiencia vivida por el alma y por la inteligencia. Esto supone una primera
crisis del relato cldsico puesto que se ve inmerso en las polémicas relacionadas
con la tradicional condena, por idoldtrica, de la representacién divina. Ante la
evidencia de la gran fuerza de la imagen y la experiencia estética, era necesaria una
iconografia referida a aspectos doctrinales y programdticos. Asi, la nueva Iglesia
tampoco puede prescindir del icono puesto que constituye un recurso necesario
para la educacién religiosa y moral del fiel. Se impone, en consecuencia, ensenar
a valorar lo que es necesario ver en las representaciones figurativas. Tal como
indicaba Plotino, se trataba de descuidar el valor de la imagen como apariencia,
para asumir una vision metafisica; la Ginica que permite que la contemplacién pase
a ser conocimiento total.

Como podemos observar, esta crisis pone en cuestién algunos de los aspectos
normativos que habian determinado la creacién artistica. Pero como veremos, no
los hacen desaparecer totalmente puesto que permanecen presentes en muchas
obras, haciéndolas portadoras de los memes dispuestos a infectar las mentes que
los observan. Durante la Edad Media, el arte consolida su vinculacién con la fe

14 Jeanne Hetsch, E/ gran asombro (Barcelona Acantilado, 2010).
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religiosa influida por la filosofia escoldstica y su Fides quaerens intellectum, la fe que
busca la comprensién. Si bien en el discurrir de los siglos se producen cambios,
hallazgos estilisticos, y la creacién estd en permanente evolucién, el relato continda
fundamentalmente inmutable. Pero el principio de una nueva crisis se avecina:
entorno al afio 1250, la obra de Aristételes, después de desaparecer pricticamente
de Europa fue restablecida por los doctores judios y drabes, tras un largo recorrido
por Africa del Norte y Espaia, y a partir de entonces ejercié una gran influencia,
haciendo que por su intermedio el discurso cldsico empezara de nuevo a abrirse
camino.

En esa época, los clérigos, que eran los encargados de los estudios filoséficos, se
dividen: unos, llenos de admiracién, que aun a riesgo de ver la tradicién cristiana
en peligro por esa influencia de pensamiento antiguo, pretenden conservarla por
encima de todo; y otros que, por el contrario, se aferran a la fe y se defienden
apasionadamente de toda infiltracién pagana. La obra de Santo Tomds de Aquino
es el intento de conseguir una sintesis entre ambas.

Es ficil entender que la reaparicién del sistema de pensamiento cldsico habria
de producir efectos importantes. Mds atin cuando acaso ahora era mas poderoso
al haberse enriquecido con las influencias judias e islimicas. En los siglos XV
y XVI en ltalia, alrededor de centros emblemdticos como Florencia, Roma y
Venecia, se produce la eclosién de ideas nuevas: instituciones, creencias y sistemas
de pensamiento, son contestados o profundamente transformados. Un momento
marcado por el retorno a la experiencia. Mientras la escoldstica se vinculaba sobre
todo a los textos, ahora se elaboran métodos empiricos que permiten preguntar
directamente a la naturaleza. Por otra parte, la razén, hasta entonces limitada por
su necesario acuerdo con los dogmas y la Escritura, se libera totalmente y conquista
el derecho a imaginar. Estamos en el Renacimiento y la razén liberada imagina
pues, nuevos esquemas de pensamiento, nuevas preguntas y nuevos métodos. Pero
también es una época contradictoria: al mismo tiempo que busca la experiencia
directa pretende regresar a las fuentes de la tradicién. Para los humanistas esto
significa acceder, sin intermediarios que interpreten, a las fuentes cldsicas.

Las consecuencias para el arte son de proporciones gigantescas. Surgen un gran
namero de genios con nombre propio en las mds diversas disciplinas, y contribuyen
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a reivindicar la individualidad del autor frente al oscuro caricter artesanal del
artista de la Edad Media. El pueblo valora y disfruta del arte y los poderosos lo
protegen y coleccionan. Y es ese prodigioso caldo de cultivo el que permite que el
relato institucional del arte dé un paso fundamental con dos importantes hitos:
la publicacién de las Vidas de los mds excellentes pintores,escultores y arquitectos de
Vasari, que constituye uno de los inicios del género académico de la Historia del
Arte, y el uso de la Galeria de los Ufhzi para, de alguna manera, no programdtica
pero si de facto, exponer al piblico la coleccién de los Medici. Si en la cultura
cldsica habfamos hablado del tiempo especial contemplativo que permitia apreciar
las obras (el schole griego y el otium romano), el Renacimiento da un paso mds en
la materializacién de la institucién con la aparicién de un espacio simbdlico civil
para el arte desvinculado de la religidon, y un embrién de la Historia del arte que
empieza a convertirlo en una disciplina académica y que tiene su continuacién
légica en el nacimiento de las academias: primero la Accademia del Disegno en
Florencia en 1563 y mds tarde en 1593, en Roma, la Accademia di San Lucca, que
se convirti6 en uno de los principales modelos para las academias de arte europeas.

Durante el barroco, con altibajos, este proceso siguié consoliddndose. Las dos
instituciones mds poderosas, es decir, la religiosa y la mondrquica, dieron al arte
un espacio fundamental asi como un sentido patrimonial. Las colecciones reales
cobraron gran importancia y la actividad coleccionista se extendi6 a la nobleza
adquiriendo un aura de distincién y prestigio que los burgueses ricos quisieron
emular. Todo esto supuso que hubiera un mercado del arte especializado que hizo
que los nombres de los artistas traspasaran fronteras y siguié consoliddndose asi el
estatus especial del artista.

La Ilustracién supone para el relato institucional del arte, el momento en que
se definen algunos de los aspectos fundamentales que configuran un modelo
que ha permanecido en lo sustancial hasta nuestros dias. La época de las luces
es considerada por muchos un nuevo renacimiento. Paris es el centro referencial
que ejerce su influencia en toda Europa. La publicacién de la Enciclopedia y el
espiritu de la razén afectan a todas las dreas potenciando un dnimo critico hacia el
sistema econdmico, social y politico establecido, que culminaria en la Revolucién
francesa.
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En pleno neoclasicismo, el sistema de Bellas Artes francés con sus academias
asentadas en el Palacio del Louvre, con sus salones, se habia configurado como
centro artistico europeo en detrimento de Roma. Pero fue tras la Revolucién
francesa, que implicé la abolicién de la monarquia, cuando el Palacio del Louvre
fue destinado a funciones artisticas y cientificas, concentrdndose en él al afo
siguiente las colecciones de la corona. Parte del Louvre se abri6 por primera vez
al publico como museo el 10 de agosto de 1793. Lo novedoso de la medida fue
que se nacionalizaban bienes de propiedad real, y que el acceso era libre pues no
se limitaba al puablico culto ni se regulaba mediante visitas concertadas, como si
ocurria en los Ufhzi y en el Museo del Prado durante sus primeros anos. Esto
respondia a que la intelectualidad y los grupos sociales més relevantes estaban
convencidos del papel que podia desempenar la razén en la transformacién y
mejora de todos los aspectos de la vida humana, e incorpora al relato un concepto
fundamental: que el patrimonio material artistico pertenecia al pueblo y éste tenia
que tener acceso a él.

Dos nuevos factores reclaman su protagonismo incidiendo en la construccién
definitiva del relato institucional artistico: el Romanticismo y la Revolucién
Industrial. El primero, rebeldndose contra el racionalismo de la Ilustracién y el
Clasicismo, reivindica la bisqueda dela libertad, la primacia de las emociones sobre
la razén y del genio creador sobre el arte cldsico institucionalizado, pone en valor
lo diferente frente a lo comun, potenciando una fuerte tendencia nacionalista, y
busca la obra imperfecta, inacabada y abierta frente a la obra perfecta concluida y
cerrada, lo que habria de suponer el inicio de las futuras vanguardias que discutirian
el canon artistico; la segunda, supone el mayor conjunto de transformaciones
socioecondmicas, tecnoldgicas y culturales de la Historia de la humanidad desde
el Neolitico, cambiando para siempre el modo de vivir, acabando con una cultura
mayoritariamente campesina e incubando en los barrios marginales de las grandes
ciudades el germen de las futuras convulsiones del siglo XX.

Seamos conscientes o no, todo este largo recorrido estd presente en nuestro
concepto de arte. Cada una de estas épocas y momentos histéricos han conformado
el relato institucional del arte determinando géneros, estableciendo artes mayores
y menores, dotando al artista de una condicién especial no adscrita a ninguna
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clase social y atribuyendo a la obra de arte un valor trascendente que excede el
puramente patrimonial y que la convierte en un objeto insustituible y tnico y
que se ve refrendada por tener su encaje en el relato académico. Asi, ha definido
las caracteristicas del museo vinculado a la academia como representacién fisica
que recoge todo ese relato institucional, otorgindole la autoridad de ser su
garante y el Gnico legitimado para establecer un canon, constituyendo uno de
los referentes que la ciudadania ha utilizado para interiorizar el concepto de arte
como una construccién cultural que se ha ido transmitiendo de generacién en
generacién. Esta institucién interior nos ayuda a tener una nocién de identidad y
una posibilidad de proyectarnos hacia el futuro con vocacién de perpetuarnos mds
alla de la inevitable muerte de la que somos conscientes.

Nos encontramos pues ante una de las instituciones mds enigmaticas creadas por
el ser humano puesto que, sin estar vinculada de una forma directa a nuestra vida
econémica o prictica, es un elemento nuclear de nuestro imaginario y de nuestra
vida psiquica y simbdlica. Es por ello que su desarrollo y evolucién responden a
motivaciones histdricas, filoséficas, antropoldgicas, politicas y que solo adoptando
una dptica transdisciplinar es posible intentar comprender realmente la Historia
del Arte, ;de qué es la historia?
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